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Introduction

In form and content alike, Paris Arcades was to be Walter Benjamin’s most de-
manding project for a new method of gaining insight into history: a history in 
images reflecting the multilayered character of the past. Benjamin’s historical-
philosophical approach was directed against the authority of dogmatic sys-
tems, taking the marginal, the peculiar, and the fault lines as its orientation. 
Benjamin outlines the importance of things, images, architectures, and experi-
ences for historical insight using the figure of the ragpicker. The shadowy laby-
rinths and crowded merchandise backdrops of the Parisian arcades constituted 
for Benjamin the historically charged districts in which the metropolis was 
concentrated and the Second Empire spatialized.

The philosopher, critic, and translator Walter Benjamin (1892–1940) un-
dertook his first literary explorations of the arcades during a stay of several 
months in Paris in 1927. Before the year was out, he formulated the observa-
tions he had gathered on his wanderings through the town in an essay drafted 
in collaboration with Franz Hessel for the Querschnitt.1 The opening of the 
newest Parisian arcade passage triggered the memory of the already demol-
ished passage de l’Opéra and formed the prelude to a work that evolved from 
the early entries in the blue leather notebook to an enormous conglomera-
tion of excerpts, subjective commentaries, and theoretical deliberations—and 
nevertheless remained a fragment.

The frequently interrupted working process and Benjamin’s endangered 
existence in exile in France, which ended with his suicide in Portbou in 
1940 while fleeing from the German occupiers, prevented the completion 
of Paris Arcades. The unfinished work survived thanks primarily to Georges 
Bataille and Pierre Missac, who hid Benjamin’s notes and convolutes in 
the Bibliothèque Nationale in Paris. Along with other documents, they are 
today to be found in the Walter Benjamin Archive of the Akademie der 
Künste in Berlin. Although Benjamin’s extensive research for the Paris 
Arcades remained fragmentary, the contours of the unwritten opus gain 
clarity through his likewise unfinished Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the 
Era of Capitalism (1937–39).

Following an interruption of several years, Benjamin resumed his work on 
the Arcades in 1934 while in exile in France. In the lengthy exposé Paris, The 
Capital of the Nineteenth Century (1935), he outlined the material’s theoretical 
framework and structure. Until his escape from Paris in May 1940 he contin-
ued to revise his notes and supplement them with comments on photographs 
and engravings from the Cabinet des Estampes and the Bibliothèque Nationale.

What survived is a torso: excerpts, reflections and notes, initial outlines, 
thought maps, and schemata visualize the various revisions. Benjamin prac-
ticed the “shock montage” of the wealth of quotations he had assembled until 
the early 1930s.2 Taking inspiration from Surrealism’s intuitive aesthetic meth-
ods of appropriating the world of dead things, he undertook to integrate the 
principle of the montage as an epistemological technique. Unlike the histo-
rian’s reconstruction of the course of historical events as a narrative, in Paris 
Arcades Benjamin dialectically correlated aspects of the past and the present. 
It was not until relatively late, in 1935, that he coined the term dialectical im-
age for these tension-charged constructs. The Passagenarbeit itself illustrates 
how pictorial Benjamin’s conceptual-philosophical thought could be. The se-
lected papers reveal thought paths: the blue leather notebook—the first begin-
nings, countless sheets folded and closely covered with writing, the gathering 
and constructing of thoughts that branch off into and are balanced out by 
schemata and diagrams. Not unlike as in modern-day visual communication, 
problems are constellated in groups by means of pictograms, thus reducing 
complexity and pictorially configuring temporal and causal interrelationships. 
For his essay Charles Baudelaire (1939), Benjamin designed a reference system 
with colored reference marks that Willi Bolle assigns to particular motifs and 
to the core categories of “history workshop,” “physiognomic historicity,” “spa-
tialization of time,” and “historiography as cartography.”3 These simple signets 
functioned as “visual signals” (Friedrich Immanuel Niethammer) in the vast 
arsenal of excerpts and reflections. They lay bare the elastic conceptual web 
with which Benjamin ordered the wealth of material he had gathered and hint 
at the future structure of Paris Arcades. Pictorial-material thought constitutes 
the methodological program: “I have nothing to say—only to show.”4 
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Die Pariser Passagen sollten Walter Benjamins anspruchsvollstes Projekt einer 
nach Form und Inhalt neuen Methode der Geschichtserkenntnis werden: eine 
Geschichte in Bildern, welche die Vielschichtigkeit historischer Zeit reflektiert. 
Benjamins geschichtsphilosophischer Ansatz wendet sich gegen die Autorität 
dogmatisch-philosophischer Systeme und richtet sich auf das Randständige, 
Absonderliche und die Bruchlinien. Die Bedeutung von Dingen, Bildern, Ar-
chitekturen und Erfahrungen für geschichtliche Erkenntnis umreißt Benjamin 
mit der Gestalt des Lumpensammlers. In den verschatteten Labyrinthen und 
gedrängten Warenkulissen der Pariser Passagen liegen für Benjamin jene his-
torisch aufgeladenen Reviere, in denen sich die Metropole verdichtet und die 
Epoche des Second Empire verräumlicht. 

Erste literarische Annäherungen an die Passagen unternimmt der Phi-
losoph, Kritiker und Übersetzer Walter Benjamin (1892–1940) während 
eines mehrmonatigen Parisaufenthalts 1927. Die auf Spaziergängen zu-
sammengetragenen Beobachtungen formuliert er noch im gleichen Jahr 
in einer mit Franz Hessel entworfenen feuilletonistischen Skizze für den 
Querschnitt.1 Die Eröffnung der neuesten Pariser Passage löst die Erinne-
rung an die bereits abgerissene Passage de l’Opéra aus und steht am Anfang 
eines Werks, das aus den frühen Eintragungen im Blauen Lederheft zu 
einem kaum überschaubaren Konvolut von Exzerpten, eigenen Kommen-
tierungen und theoretischen Überlegungen anwächst und dennoch Frag-
ment geblieben ist.

Der mehrfach unterbrochene Arbeitsprozess, Benjamins gefährdete Exis-
tenz im französischen Exil, die mit dem Freitod auf der Flucht vor den deut-
schen Besatzern 1940 in Portbou endet, verhindert den Abschluss der Pariser 
Passagen. Dessen Rettung verdankt sich im Wesentlichen Georges Bataille und 
Pierre Missac, die Benjamins Aufzeichnungen und Materialien in der Biblio-
thèque Nationale in Paris verstecken. Zusammen mit anderen Dokumenten 
befinden sie sich heute im Walter Benjamin Archiv der Akademie der Küns-
te in Berlin. Auch wenn von den weitgreifenden Recherchen der Passagen
arbeit nur Bruchstücke existieren, gewinnt das ungeschriebene Werk durch die 

gleichfalls unabgeschlossene Darstellung Charles Baudelaire. Ein Lyriker im 
Zeitalter des Hochkapitalismus (1937–1939) Kontur. 

Nach mehrjähriger Unterbrechung nimmt Benjamin 1934 die Arbeit an 
den Passagen im französischen Exil wieder auf. In dem ausführlichen Exposé 
Paris, die Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts (1935) konturiert er das theo-
retische Gerüst und die Gliederung des Materials. Bis zu seiner Flucht aus 
Paris im Mai 1940 bearbeitet er seine Aufzeichnungen und ergänzt sie um 
Hinweise auf Fotografien und Stiche aus dem Cabinet des Estampes und der 
Bibliothèque Nationale.

Erhalten ist der Torso: Exzerpte, Überlegungen und Notizen, erste Glie-
derungen, Denkbilder und Schemata veranschaulichen die verschiedenen 
Überarbeitungen. Noch bis Anfang der 1930er Jahre verfolgt Benjamin die 
»schockhafte Montage« des zusammengetragenen Zitatenschatzes.2 Angeregt 
durch die ästhetischen Verfahren des Surrealismus, sich der toten Dingwelt 
intuitiv zu bemächtigen, unternimmt er den Versuch, das Prinzip der Montage 
als erkenntnistheoretische Technik zu integrieren. Im Unterschied zu chrono-
logischen Darstellungsformen des Historikers, der den geschichtlichen Verlauf 
als Erzählung rekonstruiert, sind in den Pariser Passagen Vergangenes und Ge-
genwärtiges dialektisch aufeinander bezogen. Für diese spannungsgeladenen 
Konstellationen prägt Benjamin erst relativ spät, 1935, den Begriff dialektisches 
Bild. Die Anschaulichkeit von Benjamins begrifflich-philosophischem Denken 
in Konstellationen zeigt sich an der Passagenarbeit selbst. Die ausgewählten 
Papiere decken eingeschlagene Denkrouten auf: das Blaue Lederheft, die erste 
Annäherung; zahllose Bögen, gefaltet und dicht beschrieben, das Sammeln 
und Bauen von Gedanken, die wieder verzweigt und aufgewogen werden in 
Schemata und Diagrammen. Vergleichbar der visuellen Kommunikation wer-
den Problemkonstellationen durch Piktogramme geordnet, Komplexität re-
duziert, zeitliche und ursächliche Zusammenhänge zeichenhaft konstruiert. 
Für den Essay Charles Baudelaire (1939) entwirft Benjamin ein Verweissystem 
mit farbigen Übertragungszeichen, die Willi Bolle einzelnen Motiven und den 
Leitkategorien »Geschichts-Werkstatt«, »Physiognomische Geschichtsschrei-
bung« und »Verräumlichung der Zeit«, »Geschichtsschreibung als Kartogra-
phie« zuordnet.3 Die schlichten Signets fungieren als »Sehzeichen« (Friedrich 
Immanuel Niethammer) im ungeheuren Arsenal der Exzerpte und Überle-
gungen. Sie legen das dehnbare Gedankennetz Benjamins frei, mit dem er 
die Fülle des Materials ordnet, und deuten die zukünftige Gestalt der Pariser 
Passagen umrisshaft an. Das bildlich-materielle Denken ist methodisches Pro-
gramm: »Ich habe nichts zu sagen. Nur zu zeigen.«4 
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