Castelli, ha tenuto a battesimo
un nuove movimento di arte
americana. Con una collettiva
di quattro artisti I-le B&-
keron,  Peter lley,
Kaons & Meyer Vaisman), é sta-
ta pubblicamente sancita la

un'arte pn\ fredda e cnlcohm
it progettuale ¢ ironica.
gl g™ temaconal
leria  Intemati
With \%:‘mmu aperta nel
1983 ed spmv: da h Gomey
una mnma pc 1: alla IW

nel 1985 ¢ Koons aveva pn:scn-
tato i suoi nq)mpol\cn gm nel
juseum. Le ope-

uum

1980 nel New

re di Halley som enormi

geometriche ma svuotate d

misticismo ¢ della mﬁmm

dell'astrattismo storico; Buhr—

ton ¢ Vaisman operano sull

la decorativa ¢ Imm.lmauc

Ednuhmu. che fuoriesce
Koons lavora invece

m“ic"ml 0f luhd’\l:so come
anche Ham Steinbach (prepara
per l'autunno una personale

Sonnsbend), Allan Me-
Cullum  (che espone da
Cash/Newhouse) ¢ il tedesco
Justin Ladda.

I critici parlano di Pastmo-

dernism, Simulation art, Com-
modity art, neo-geo, neo-con-

Jeff Koons, «Louls (XIV)s,
mns— Gallery,
York).

min): nella comunicazione, dal-
la produzione alla
ne; ncll ‘cconomia, dal capitali-
smo industriale alle corporazio-
ni multinazionali basate sull'in-
famnmn, nell'arte, dal concet-
to di originalitd ¢ di autonomia
a quello dell'immediata trasfor-
mazione dell'opera in oggetto
d'uso. Insomma: McLuhan d&i
nuovo, ma anche Bmhcs La-
can, Foucault ¢
Baudrillard. l.nAmtma. |l.' filo-
sofie curopee AITIVane sempre
un po' in ritardo, ma il dinami-
smo dell'arte d'oltreoceano & di
saper  verificare  pragmatica-
mente certi postulati ¢, cio fa-
cendo, di inventare qualcosa di
VO, estranco

(ﬂ‘luule ¢, lmimnnfim dilt

(esso),
re nmcoll alla fine del Iﬂm
pratutto nella primavera del
86, sebbene la loro notorietd
sia legata alla recente collettiva
dalla Sonnabend.

Qu:sn artisti, ¢ ali ancora

tro Pic-
Taaffe,
Gcm& Juttmann, Go-
ber, Annette Lemicux ¢ Joel Oc-
terson, vengono collocati dai
critici americani ncl!‘an:a po-
stmodema ¢ questo mrr
re sorprendente per il pubblico
lmhl'q.l')c Qun, mfam si pmsl

crollo 6:1 mm mmﬁs:cl ¢ om~
misti nel progresso lineare dcl.h
Slum ¢ s1 considera

na larte della citazione ¢

Con la rinuncia al pensiero for-

te, s rinuncia allaricerca e s ve-
de soltanto mnnppoamooc
fra avanguardia ¢
no. Persino il ﬁlmo

Indsp. amhm o sempli
mente presenta la struttura del-
la societd tardo-capitalista e po-
appunto. Postula

quindi una forte continuitd con
lurcu di Duchamp ¢ di War-
heé le strategic della se-
nxln‘i. rij

o
agli stessi postulati di partenza.

Nelle opes
tisti, vi ¢ una chiara consapevo-
lezza ¢ accettazione del mercato
¢, proprio per limmediato suc-

pres i grossi mercanti ¢ 1
critici), la stampa tende in dcﬁ—
nitiva pid a condannare che

sostenere il lavoro. Ma anche al

tempo della qvan c'era chi
pensava di essere mgj»
RobcmSma

Ymt Times del 24 ol(oblc re-

censisce favorevolmente la col-
lettiva ¢ parla di un «ritorno ad
un'arte Certamente americana,
Ie cui radici si trovano nella tra-
dizione  Pop-|

tualen ¢ sottolinea come tutti ¢

quattro gli artisti facciano uso
ironico di immagini, materiali ¢
forme i in altri con-
testi. Vallach su News-

day (26 onnbm) con qualche
B & ‘bachal che- sappant
tori_di st
bottiglic di clmnpapmupg:m
una serie vinoente, gli aficiona-
dos di Soho hanno celebrato il
loro momento di trionfo: I'ap-
parire di un nuovo m‘mmmlo e
di nuovi divi dell'artes. Inter-
preta il lavoro come un cinico
compromesso_con il mercato,
un‘arte che n pmponc gm n
y (og-
-
Pml Taylor, su New York Ma-
gazine {27 ottobre) rileva so-
prattutto la strategia manipola-
toria da vero businessman
artisti, ¢ cita la Sonnabend che 1i
»\:k come «figh del lom lun-

partenza com
gmo di connumn).
commerciales.

noldoptmr:c(xm:unamdi
esplicitazione di un passaggio
(g2 in atto dai tempi di Berga-

). Mette
d\lbhlo F\mgu\alni del Iavom
riferendosi ad alcuni  aspetti

Nuovi movimenti

New York seppellisce il neo-espressionismo e brinda
al ritorno di un'arte «certamente americana»

Commodity art o arte-consumo: si chiamano Koons, Halley, Bickerton, Vaisman e Steinbach i cinque giovani di punta
con cui gli americani cercano di rimpiazzare la leadership dei tedeschi e degli italiani.

dell'arte del ventesimo secolo
che li hanno preceduti. Persino
critici come HalFoster (Art in
Amcma)chmldepn (Arn-
scribe), noti per le loro idee
smm all' amnf\mdl& '] con-

Yurk\ilyllm:(gmgm'%in
scmdwlmdlgnzn «Sono

n America. Nel caso della
Commodity art\ invece, vi &
stato un immediato, precoce ¢
irdzl\yomnm sostegno da parte

collezionismo. All'inizio del
1985, Michael Schwartz comin-
cia a raccogliere opcn: ¢ presto
coinvolge 1 genitori Eugene ¢
Barbara Schwartz, g2 noti

posizione irc

dei vantaggi finanzian
riera, per avere tanti soldi ed es-
sere famosin.

E vero che questiarte & pi
presentativa che critica, ma lo
era anche quella di Warhol ¢, in
fondo, essere oggl sovversivi &
non solo déjid vu, ma si addice
ad una socictd ben pill ingenua
defla nostra.

Quindici anni fa, erano mer-
canti, critici ¢ curatori dei musei
a individuare per peimi Je novitd

Kooas, Halley ¢ molti altri.
Nell'sutunno l9ﬁ5 comincia a
uscire qualche recensione ¢ arti-
colo sull'avvento di una nuova
mc «iredda» su  Artforum,
¢ Flash Art International
d: dal I'tbbma "86 inizia anche
a pubblicare testi di Halley; Lu-
cio Pozzi dedica un intero arti-
colo ad Halley «polo di uno de-
2l archi pil interessanti il
quale si articola la cronaca

el T qx":ﬂ

1986; ¢ intitolato «La mente
ddh Pitturan. Intanto da di-
‘85, con l'entrata in
tampo dei i, amiva una
Vi a di richieste. Come i
Saatchi, Adrian ¢ Robert Mnu-
chin u:qumam i trenini Jim
Beam d& Koons (i nella
mostra_«Luxury degrada-
tions alla IWM) per, mi si dice,
75mila dollari ciascuno.
no acquisti degli Spwcgd. du

salgono (el IGM Halln
\mdc\n a _mﬂh dolla

dai 10 ai 20mila). leam alla

Sonnabend, naturalmente, era

sold out.

Nella simulation ars, vengo-

i artisti assai diversi

hlcg‘uwl\:mnum essi condi-

vidono un atte, di-

€ 1o ISPIFato, «un sen-

s0 di perdita, i riconoscimento

che l'arte non pub pil essere nF
fermativa, trasformativa ci
e critica nel sen-
gl gl
H sul New Arnt Examr
ner (setiembre '86), nonché un
che vuole porre un chiaro

fondata proprio nel marke-
:: ¢ nel t:%mnhno quin-

Ic Pa lo pill, i critici sottolinea-

1o la non omogeneitd stilistica ¢

dd mam di queste opere-
Surrogato

In qusw senso, Peter Halley

¢ York, studia sto-

), il cui lavoro

i basa sulla critica dell'aspetto
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]
1. Jeff Koons, «Jim Beam
Trabne, 1986 (IWM, New
York).

2. Jeff Koons, « Two ball 50/5(
tank o, 1985 (WM, New York)

3. Jeff Kooms, « New Hoovers
1986 (Coll, Manilow, Chicage)

4. Haim Stcinbach, Seaza
tiolo ay Gemey, New York).

5. Peter Hulley, «Privon wnl
condubtsn,

6. Ashiey Bickerton, « Abstract
Pig. for People no. 3n, 1986
(Sonnabend Gall., New York).

7. Meyer Vaismun, « The
Whole Public Things, 1986
(Sommabend Gall., New Y ork).

dell'ideale di non-referenzialith
del minimalismo, clabora qua-
dri che vogliono essere presen-
tazioni diagrammatiche della
societd  contemporanea  post-
industriale: «l segnali diagram-
matici sono quelli che ci domi-
nano oggin', dice. Le sue figure
sono celle ¢ condotti, modelli
architettonici, elettronici ma
anche sociali: «I miei quadri so-
no molto grandi perché cerco
una scala reale ¢ fisica, non dlu-
strativa. I quadri sono quasi
delle prigioni letterali, nelle
quali ¢ si pud sentire confinati.
Nei peimi quadri, che erano pil
come dei fumetti, sfavo cercan-
do di elaborare un linguaggio.
Si trattava allora soltanto di cel-
le bianche ¢ nere su tela grezza,
senza condotti. Ma la prigione
era un coacetto vecchio ed esi-
stenzialista, ¢ volevo includere
anche | mezzi comunicativi m-
lefono, radio, telev i
sisterna  di flusso \ulmnnu
dell'informazione dove si & co-
mungue confinati, per cui co-
minciai a dipingeré condotti che

entravano ¢ uscivano dalle cel-
le. Negli ultimi quadri, che sono
sempre strutturati come sezioni
architettoniche, il condotto non
attraversa la cella, ma vi passa
sotto. Sotterranea, esso accen-
tua ulteriormente il senso di
alienazionew. Lo stato di non-
realtd ¢ accentuato dall'vso di
colori day-glo, fosforescenti.
Meyer Vaisman (n. 1960 a
Caracas) approda a New York
giovanissimo cingue o sei anni
fa, lavora in un negozio di for-
niture artistiche, apre una galle-
ria nel 1983 ¢ sta preparando
una personale per quest'autun
no alla galleria di Leo Castelli.
Nei suoi quadri-oggetto che ra-
sentano la beffa, sovrappone
alla tela un ingrandimento della
trama stessa della tela grezza,
come se la citazione si riferisse
allo stesso materiale base
dell'opera. Le tele sono presen-
tate in pile, quasi che la galleria
sse un negozio di forniture
Invece di lasciaria «Senza tito-
low, chiama un'opera «Niente
di specialen. «L'Intera Cosa
Pubblica», poi, & un plateale ro-
vesciamento della fontana/ori-
natoio di Duchamp, con quat-
tro tavoletie da water nuove di
zocca elegantemente disposte ¢
foderate su una pila di tele.
0\%‘“ di Ashley Bickerton
(n. 1959 a Barbados) sono cari-
cature sia dell'oggetto d'arte
che dell'oggetio d'uso conven-
zionale, una sorta di infantili
scatole metallizzate ¢ colorate
brill istericse. de-

l'unico modo per definire ka
pu»ma!nadn qualcuno ¢ attra-

»uso gli oggetts che acquista. Il
linguaggio degli oggetti ¢ quello
pilt duc(w significativo che si

a adoperarew. Brian Wallis
aveva organizzato la primave-
ra scorsa al New Muscum &
mostra  collettiva «Damaged
Goods» (beni danneggiati), tut-
1a improntata al tema del rap-
porto aftuale con oggetti
d'uso. Allan McCullum vi ave-
va esposto i suoi cinguecento
«Perfect Vehiclesw, sorta di vasi
che non possono contenere nul-
la in quanto pieni ¢ non cavi,
colorati in maniera diversa, co-
m-. gli oggetti di consumo che ci
gono continuamente propo-
‘oggetto & spiazzato come
;nuu non pil utilizzsbile fun-

un'arte dove l'unica cosa pro-
vocata ¢ un senso di sicurezza.
, invece, giocava con
Finsicurezzan.
Haim Steinbach (n. 19 in
Isracle) giustappone serie di og-
getti d'uso quasi sempre Huo!
i zeoca sopra mensole fredde ¢
asettiche ricoperte da formica,
che ricordano in parte le strut-
ture 2 muro di Judd. La strate-
gia di presentare ¢ abbinare pro-
dotti J" li consumo in nunio.m'ilc
gante ed nlma & oggi terreno
del commercio ¢ non pill, quin-
di, pratica dummunn dell'ar-
te: ol mio lavoro deriva sempli-
cemente da uno spostamento di
attenzione verso il mondo in cui
viviamo.» dice. «in certi conte-
sti, si pud persino scambiare ce-
ramica per legno! Samo conti-

zionalmente, tuttavia manipo- nuamente ingannati dai sey |

lato attraverso il design per es-  che interpretiamo in modo flut-

sere desiderato, nuovo fetic-  tuante ¢ incerto.n

o Jeff Kooas (n. 1955 in Penn-
I ready-made di Duchamp  sylvania) & lartista apparente

fi principal mente pid ¢ difficil-

come interventi nel sistema mente collocabile. Ncl 1980

dell'arte. I migliori artisti di o#—
gi, invece, non fanno arte
‘«Non posso intervenire s.m'.,l~
getto come faceva Duchampnm,
ce Koons, wscrivendoci
gioco di parole sopra oppure
mettendo 1 baffi alla Gioconda.
'osso trasformarli, ma noa ag-
gingerci nulla, perché i muel
oggetti debbono essere assolu-
tamente stabili ¢ sicurin. Legge-
fe questa arte come un fitomo
alla Pop art, poi, ¢ ancora pid
E vero che, come

corative ¢ fantascientifiche.
Mentre Vaisman ¢ Bickerton
S0nO ancora micressatl a UPLI"&
1e nell'ambito dell'oggetto arti-
stico, altri accantonano diretta
mente il problema \hlhm 3

societh come la nostra. Siamo
allevati in una situazione dove

Warhol (¢ nei lavori
dull ‘astrattista Stella), si perce-
pisce I'opera come un oggetto in
sé, prodotto di una societd in-
dustriale ¢ non fiutto del genio,
compromessa con il sistema
commerciale generale ¢ di con-
seguenza a-morale. Ma precisa
Koons: «Non riesco a non esse-
re eccitato davanti a un lavoro
di Warhol. Non sono interessa-
to a produrre scintille. Cerco

aveva esposti alcuni modelli di
nuovi .-lsplmrul\en Hoover so-
pra bianche luci al neon ¢ il tut-
to racchiuso in contenitori di

lexiglas.  Assolutamente  in-
compreso (I suok non  sono
ready-made  post-li S

am),

costretio ad occuparsi d'altro ¢
si lancia el business da bravo
y, vendendo cotone a Wall
%(Iul Ma Vaisman lo coinvel-
g oele acivied dela gallra

, dove espone 1

«Ith}mum tanksn nel WB(
sorta di acquari con palle da Ba-
sket mmerse o galleggianti. In
mostra, Cerano anche delle
pubbliciti per calzature sporti-
Ve Nike (ob rifaciments, né ap-
propriazioni in quanto ¢ l'arti-
sta ad averle fatte fare, ma con
le hslm onginali defladitta,

peese in prestito) od una serie
paradossale di oggetti funziona-

come giubbotti da salvataggio
fusi in bronzo, oggetti d'uso
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trasformati in cose da collezio-
nare.

Un anno_dopo, sempre alla
I'\VM. allestisce ka mostra «Lus-
¢ degradaziones, dove tutta
h gamma dei possibili conteni-
toni di liquon, prodotti dalla
Jim Beam, una marca bourbon,
in forma di trenino dell'otto-
cento, sono presentati fisi in
acciaio inox; in altre parole,
omologati da un materiale uni-
co”. I trenini contengono vera-
mente bourbon ¢ Koons si & pre-
murato di nspediri alla ditta
per farvi apporre il sigillo di au-
tenticitd (di nuovo, non si tratta
slluu né d| simulazione, né

zionalitd ¢ inutilitd. «Cerco di
captare cib che il pubbhm vuole
vederen, afferma, «ma questo
non ha nulla a che vedere con
n'arte diventata capitalistica.
Voglio trovare i punti deboli
dello spettatore per iniziare un
dialogo. Certo, cerco di appa-
gare l'aristocrazia odiema, ma
opero come un buon vomo poli-
tico, tentando di soddisfare tut-
1i gli strati sociali, per avere il
loro sostegno ¢ poi rispondere
ai bisogni di tutti, m&,mnécmlo
cosl un livellamento vero, una
sorta di mediocritd entropica,
uno stato di riposo generale.
Lavoro anche con l'estetica, na-
s intando  verso

y pro-
vocando un curioso corto cir-
cuito dove & l'arte che viene tra-
sformata in oggetto d'uso ¢ noa
il contrario. Anche nella recente
collettiva  alla  Soanabend,
Koons ha esposto una serie di
oggetti fissi in acciaio inox, ma
ha scelto, per un tale luogo de-
putato dell'arte di lavorare pro-
prio  sulloggetto _«d'arten
«Dalla rivoluzione francese a
Bob Hopen ripercorre cosl la
cultura, da u.!’ busto di Luigi
XIV (chissd perché non XVI) 8
una caricatura di un personag-
gio del mondo dello spettacolo
modemo, passando per il kitsch
oftocentesco  tardo  rococd.
L'effimero palloncino a forma
di conighio diventa, in acciaio
inox, durevole ¢ stabile come un
busto di re, ¢ il re diventa cheap
come una qualsiasi pentola.
Koors 1.\\um sulla omologazio-
ne fra sporco e pulito («scelgo
laspirapolvere perché & una
macchina che ra.\ubhc lo spor-
co, l'opposto della nitida situa
zione nella quale lo poagow,
o serietd), fra uma-
© meccanico (#é una macchi-
na d s ¢ la scelto per la
sua sessualieh pum ]
abbia attributi sia m.u.dulx c
femminili»’), fra leggero ¢
sante, fra arte ¢ lavoro, fra

una wdecriticizzazionen dell'og-
getto, facendogli comunicare
soltanto questo senso di sicurez-
2a_ Voglio eliminare la tensione
¢ il lavoro, raggiungere una
qQuicte come quel 2 uterina op-
pure quella della morten. C&
qualcosa di paradossale e di tra-
gco in Jeff Koons, qualcosa
che induce & meditare su quali
siano i nostri pil sinceri scopi ¢
desideri oggi.

Carolyn Christov-Bakargiey
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